ESCUELA DE DISENO

MEMORIA

EL GUITARKITO
CHILENO

para Titulo de Disefiador con mencién en Disefio de Productos

Autor
CRISTORAL REROLLEDO CARVAJAL

Profesor Guia

GONZALO MUNOZ
Talca, Chile 2022

Musica Folclérica - Instrumento de Aprendizaje - Fomento de la Cultura Chilena - Canto a lo Poeta



[
D
TALCA

UNIVERSIDAD

CONSTANCIA

La Direccion del Sistema de Bibliotecas a través de su unidad de procesos técnicos certifica que el
autor del siguiente trabajo de titulacion ha firmado su autorizacion para la reproduccion en forma

total o parcial e ilimitada del mismo.

Talca, 2022

Vicerrectoria Académica | Direccion de Bibliotecas



ESCUELA DE DISENO

MEMORIA

EL GUITARKITO
CHILENO

para Titulo de Disefiador con mencién en Disefio de Productos

Autor
CRISTORAL REROLLEDO CARVAJAL

Profesor Guia

GONZALO MUNOZ
Talca, Chile 2022

Musica Folclérica - Instrumento de Aprendizaje - Fomento de la Cultura Chilena - Canto a lo Poeta






AGRADECIMIENTOS

Quiero agradecer sinceramente y de corazén a
Maria Antonieta (guitarronera) y Américo Huertas
(guitarronero), quienes fueron tan amables de
asistirme en el proceso investigativo de este
proyecto a pesar de ser totalmente ajeno al canto a
lo poeta, también agregar el tiempo y la disposicion
que tuvo para atenderme y responder todas mis
dudas respecto al verdadero significado de la
tradicion chilena.

A Alejandro Rebolledo (luthier), persona que me
asistié en todo lo relacionado a espectos técnicos
desde su punto de vista y aceptar el acompafiarme
en este viaje de desarrollo de un instrumento que
fomente nuestra tradicion.

La asistencia de Gonzalo Mufoz como profesor
guia, quién me motivé a continuar con el proyecto al
ver el potencial real latente que posee.

También agradece desde el alma o todas las
personas quienes desarrollan nuestra tradicion con
pasion hasta el dia de hoy, ya que, este proyecto no
busca ofender ni mucho menos trasgredir, si no que
todo lo contrario, tiene el fin de llegar a mayor
publico para fomentar el interés en nuestra raiz
chilena y sobre todo en nuestro bello instrumento el
guitarrén chileno, algo que realmente podemos
llamar propio, nacido de nuestra sociedad y que no
hay en ninguna otra parte del mundo.







TOESA

Autorizacién para la publicacion
de memorias de Pregrado y tesis en Postgrado

Yo Cristobal Matias Rebolledo Carvajal cédula de identidad N° 19.718.748 - 4, autor de la tesis que se sehala a continuacion,
autorizo a la Universidad de Talca para publicar en forma total o parcial, tanto el formato papel y/o electronico, copias de mi

trabajo.

Esta autoriacion se otorga en el marco de la ley N°17.336 sobre Propiedad Intelectual, con caracter gratuito y no exclusivo

para la Universidad.

Titulo de la
memoria o tesis

El Guitarrito, Intrumento musical folclorico
para aprendizaje de ninos.

al que se opta

Uni
nlda'd . Escuela de Diserno
Académica
Carrerao o

Diseno de Productos
Programa
Titulo y/o grado

Disenador, Mencion en Diseno de Productos

Nota de
Calificacion

Firma del Alumno:

Qi

Rut: 19./18.748-4

escuela de disefio




INDICE A

é Intreduccion

INErOAUCCION oo [-2

é Nuestra Guitarra

LT OMNGEN oo 4-5
1.2 Linea Evolutiva de la Guitarra ..., 4-5
1.3 CONCIUSIONES ..o 6

b El Cantoe a lo Poeta

12 @ T 1Y o S 8
22 EICanto alo POt ..o, 8
2 3 Esquemas de Rimas ..o Q
24.0 Canto A lo DIVINO .o Q
241 Fundalmentos ... 10
242 LANOVENG oo, 10 -12
243 Funerales de Angelito ..o 13-14
250 Canto alo HUMANO oo 16
251 Fundamentos ..o 16
252 LaPAYQ e V4
2.5.3 Encuentros de Canto a lo Humano....18 - 19
2.6.0 Lira Popular...oooee 2]
261 ESTTUCEUIT oo 21
2.6.2 ConClUSIONES ... 22

6 El Guitarrén Chileme

B PAMES oo 24
3.2 Encordado. e, 24 - 25
3.3 Partes de un TOQUIO oo 25
3 A DIOPASON oo 26-27
Y 2 1< T 27
3O PUNAIES oo 28
3.7 ANNOCION e 28 -29
3.8 BJECUCION oo 30-34
3.9 CONCIUSIONES ...oooooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 35

0 Problemas y Oportunidades

41El Canto alo Poeta como Herencia........ 37
A2 Problema ... 38
4.3 Andlisis de DAtOS oo 38-43
A4 CONCIUSIONES .o 44
4.6 Requicitos de Disefo ..o 44

hL



INDICE R

6 Propuesta y Evolucion

51Propuesta Conceptual .. 46 - 5]
5.2 Evolucion de FOorma .. 52 -60
5.3 Ergonomia para Necesidades Esp ......61 - 63
54 Modelos Preliminares ..., 64 -73
5.5 PlONIMEIO oo /4
5.6 Prueba VolumetricO e 7/5-76
5.7 CONCIUSIONES .oooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee /7
é El Guitarrite

O El GUItATIEO oo /9 -85
O.2 USOS oo 86
6.3 Lista de Materiales......ce. 87 - 91
64 Desglose de Piezas ..o 92 -93
6.5Vista en Explosion ..o Q4
6.6 Sostenibilidad . 95
6.7 Planimetrias oo, 96-100
6.8 CONCIUSIONES ...ooooooeoeeoeeeeeeeeeeeeeeeeee e 101

a El Guitarrite Chileme

71 El Guitarrito Chileno e 104 - 106
7.2 Vista en Explosion ... 107
7.3 FINaNCIAMIENEO cooooooooeeeeeee 107
7 A USOS oo 108 - 109
/5 Proceso de Produccion ... 10 -1
7.6 Tomas del Instrumento ... 12 -113
7.7 Planimetrias. e 14 - 18
7.8 Conclusiones FINAles ... 19
7.9 Bibliografia ..o 120 -123







_INTRODUCCION

La guitarra ha estado presente en nuestra cultura
desde hace muchas décadas siendo utilizada para el
desarrollo de nuestro folclore chileno, pero este
instrumento tiene el estigma de ser de origen fordneo,
ya que, las primeras grandes obras musicales y
patente estdn desarrolladas por Espaiia. Aun asi, en
las raices de nuestra tradicion mediante el sincretismo
llevado a cabo en los 1600’s por los jesuitas, nace el
canto a lo poeta como un método de expresion y fe
ejecutado por medio de la musica, el cual implementa
nuestra propia guitarra e identidad sonora en el
guitarrén chileno.

Este instrumento se origina en la cuna del campo,
siendo las personas que lo ejecutan principalmente
iletradas a quienes su aprendizaje fue heredado de
forma visual, puesto que, tuvieron que observar a sus
antecesores para aprender, y tampoco se ensefia
mediante el sistema de educacién actual. Esto ha
generado un temor y preocupacion en la misma
\ comunidad, ya que, los jévenes y nifos no conocen el
‘ ' : instrumento.

\ Actualmente existen 206 Cantores a lo poeta

' ; registrados por el Sistema de Informacion para la
Gestion del Patrimonio Cultural Inmaterial (SIGPA) y
en la Asociacién Gremial Nacional de Poetas
Populares y Payadores Chilenos (AGENPOCH), una
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poblacion reducida en contraste con 19.212 362
habitantes chilenos.

ElInstrumento posee una gran complejidad debido a su
gran tamafo, dificultad de ejecucion y gran cantidad
de cuerdas, llegando a ser para quienes lo conocen
‘intimidante”. mds aon si se busca implementar a nivel
educacional en que los instrumentos musicales
folcloricos son presentados alos nifos en 3ro basico,
cuando su edad es aproximada es de 7 - 8 afos.

Este proyecto busca adaptar el guitarrén chileno a
un formato de aprendizaje infatil, para que sea
antropométricamente correcto para el tamafio de
los niflos y sea mas facil de ejecutar, todo esto sin
perder su cualidad sonora que lo identifica.

En el primer capitulo de la memoria se definiran los
origenes del instrumento y como pasé a ser parte de
nuestra cultura.

En el segundo capitulo, el valor cultural y tradicional
que posee el instrumento, el por qué es importante
dentro de la tradicion y el como ha sido heredada
de generacion en generacion.

é m”ﬂ".rﬂ

En el tercer capitulo se verd la relacion de la tradicion
con la forma del instrumento, sus partes, piezas y
dificultad y valor simbélico.

En el cuarto capitulo se identificard el problema, al
reconocer la herencia y reconocer el temor de
perder la tradiciéon, andlisis de datos, impactos del
proyecto y definir con que requisitos debe cumplir el
instrumento.

En el quinto capitulo se presenta la propuesta
conceptual, las desiciones de disefio y el como el
sonido y la geometria son escenciales para dar una
forma preliminar, mas pruebas volumétricas a fin de
definir a cabalidad el producto.

El el sexto y Gltimo capitulo presentard El Guitarrito
como un producto capaz de desarrollarse, su
estructura, ficha ténica, planimetrias, sostenibildiad y
Uso.
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NUESTRA GUITARRA b

1.1 ORIGEN

&Qué eS el Guitarrén Chileno? Su origen no estd denfinido, pero se dice que proviene
de instrumentos antiguos como:

El Guitarron Chileno es un instrumento clasificado
como cordéfono o ‘cuerda pulsada’,

Es activado por el instrumentista mediante:

;r el
i Puao Plectro H

- Laud ! | Citara
@ Egipcie | : B Grecelatina

Familia Latd €.3500 - 3200 a.C )C.1500aC
Familia Citara > SVIAc

Familia Guitarra /Anatelia

Y|  Arpasyliras |
! Sumerias :

“Guitarra”
Anatelia
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1.1 ORIGEN

Teniendo en cuenta lo dicho por Francisco Astorga en
el video/documental "APRENDE Guitarron chileno, con
el maestro Francisco Astroga Arredondo” El guitarrén
chileno se podria definir como:

Hibride

El origen del guitarron se puede definir a fines del
siglo XVII como fruto del sincretismo durante la
evangelizacion en Chile.

) arrhilne |

Tambur, 4 &4 Ud, Rabel} [Z o
Sirtary : éj itela, ERY Laud
i Badosa g::é-% E‘ur‘epee
QMo

Firulay , ‘ Guitarra de
& Ujhuela . ‘ 5 Ordenes

Continuidad

Estatica
Clasicisme
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11 ORIGEN

1.3 CONCLUSIONES

En palabras del exponente guitarronero Francisco
Astorga:

‘Es un instrumento que es parte
de un desarrollo (..) como toda
tradicion cultural popular (..)
es creacion colectiva, por lo
tanto eh.. antiguamente hubo
guitarrone’de 12,18, 21, 25, 30,
40 cuerdas, y al final prosperé
este modelo (..) de 25 cuerdas’

(Astorga, 2021)

Este instrumento es parte de nuestra tradicion chilena
y se origina en el ‘Canto a lo Poeta” en los 1600's all
llegar los jesuitas a Chile.

El guitarrén nace de una evolucion no lineal, al igual
que la guitarra. Todos los instrumentos son parte de
un gran darbol evolutivo que buscan y cumplen un
mismo fin, satisfacer una necesidad ya sea, religiosa,
de entretencién o cultural.

De esta misma forma es que con la llegada de los
jesuitas a Chile nace este instrumento, para poder
expresar la fe que fue entregada mediante la
evangelizacion. Llevando a la misma comunidad a
desarrollar su propio instrumento, uno que cumpliera
con las caracteristicas que buscaban.

Asi a lo largo del tiempo este sincretismo cultural se
convirtié en una tradicion mediante el Canto a lo
Poeta.

‘Aqua Ideas TV, 2021, APRENDE Guitarrén chileno, con el maestro Francisco Astorga Arredondo min 1:30 - 2:38

hL
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EL CANTO A LO POETA b

2.1 ORIGEN 2.2 CANTO A LO POETA

El Canto alo Poeta se funda” en: Fl Canto a lo Poeta es la base de lo que conocemos
como la tradicion del Chile central. Consiste en un

- - canto ‘apoetizado” que puede evocar a diversas

razones , ya sea, por dreas de interés o creencias

Y oo .. W
X Sante Deminge M
e religiosas. Teniendo esto en cuenta el Canto a lo

Poeta se divide en dos ramas.

ﬂ Canto a lo Poeta I
H Cante a le Humane I H Cante a le Divine I

Ambas deben cumplir con una base y es ser
cantadas en décimas, mas conocidas por cantores
como ‘décima espinela” las cuales deben ser
‘Tautosildbicas” para poder ser cantada en distintas
entonaciones o melodias. y también debe contar
con4 rimas diferenciadas, que no se parezcan como
se muestra a continuacion en la Figura 1 (Fig ).

DECIMA = 10 VerSosS

Tautosilébico: Vocales que pertenecen a una misma
Silaba.

Ciudad - AplauSo - AcuoSo

o S 1
Rie Maule
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2.5 ESQUEMA DE RIMAS

2.4.0 CANTO A LO DIVINO

FIG. 1

Nace con el fin de evangelizar, proviene de los coros

rima A (za)
rima B (ea)
rima B (ea)

rima
rima
rima

1

2

3

4 (

5 rima A (sa)
6 (

7 (

8 (

9 rima D (én)

Estructura de rimas :

ABBAA

Decima Bendita sea tu pureza:

Bendita sea tu pureza

v eternamente 1o sea

pues todo un Dios se recrea
en tan graciosa belleza

A i celestial princesa

Virgen sagrada Maria

Yo te ofrezco en este dia

Alma vida y corazon

mirame con compasion

No me dejes madre

litorgicos espafioles, es dedicado a Dios y es el
sentimiento mds profundo de fe, una manifestacion de
verdadera espiritualidad, Es oracion cantada. El
cantor alo divino evoca a la palabra del evangelio, la
bibilia. Esto en palabras de Armoldo Madariaga, y
Juan Pérez (Cantores a lo Poeta).

mia

Con su estructura en cuenta ya se puede pasar a
describir la tradiciéon en si, ya que, el canto, siempre
se cumple con esta misma base.

i FEL
IﬂﬂﬂJ .['J‘.IJ‘]ﬂ.I IﬂﬂﬂJ é
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2.4.1 FUNDAMENTOS

2.4.2 LA NOVENA

Se eligen tematicas a cantar los cuales son llamados
‘Fundamentos” que pueden ser:

¥ Creacién del Munde y del Hombre

@ Creaciédn del Munde
& Creacién del Hombre

¥ /AAnunciacién y Nacimiente
¢ /inunciacién

€ Nacimiente

¥ L.a Pasién de Cristo

¥ Reflexion a lo divine

A continuacion se dardn a conocer los mometos mas
relevantes en que se realiza un Canto a lo Divino.

Son los @ meses que JesUs estuvo en el vientre de
Maria. Los cantores se reunen, pero antes realizan
oracién 8 dias en sus casas para el noveno realiazrlo
en la capilla o casa de alguna familia cantora. El
evento se lleva a cabo de la siguiente manera:

Se desarrolla la misa y se pide por los cantores que
ya no estan.

hL




| Despedimento i

Luego se realiza la “vigilia” llamada asi porque dura Luego de cantar toda la noche, antes del amanecer
toda la noche. También se refiere al canto que se se canta el "despedimento” en que los cantores se
realiza por los fundamentos ya mencionados. despiden de la virgen.

Los presentes se turnan para cantar, siendo el guitarrén Finalmente los cantantes toman desayuno juntos,
y la guitarra parte indispensable del evento. Ademads para recuperar las fuerzas del trasnochar.
es acompanando el verso cantado.

PR
St Rl == # é



EL CANTO A LO POETA A

2.4.2 NOVENA

Las novenas también se realizan en casas de cantores
por tradicion, quienes de igual manera cantan toda la
noche:

| visiia__

' ede’ca

| Desayune |

Apreciaciones de los Cantores respecto a la novena:

Ya van como 30 afos que se
canta la Cruz de Mayo en.. ahi
en lo’Marco'y como... veinticinco
afo’ atrd’ yo tomé la organizacion
de ese canto’.

“Se cuenta que tiene como 250
ano’ la Cruz... de tradicion aqui
enla zona”.

‘Ojald que nunca termine, que si yo.. dejo de
hacerlo que siga una genera.. Otra generacion
siga haciendolo” (Zoniga, 2018)?

‘Esto nosotro’ lo hacemos por..
por devociony por.. (..) conservar
la tradicion de... hacer novena a
la Virgen, porque como somos
catdlicos.. creemos en la virgen.”

‘De mi parte € como tradicion
porque ante’ la. la hacia este
evento mimamay despué que ella
murio, seguimo’ con (balbucea)..”

(Galaz, 2018)°

‘Aqua ldeas TV, 2018, Canto a lo Divino. Cap.2. “En la Huella del Canto a lo Poeta’, Elias Zifiga - Los Marcos, Cantor a lo Divino y Poeta Popular 16:53 - 21:17
E *Aqualdeas TV, 2018, Canto a lo Divino. Cap.2. “En la Huella del Canto a lo Poeta’, Novena de la Virgen del Carme Familia Galaz de Pumanque 23:39 - 29:59



245 FUNERALES DE ANGELITO

El Funeral de Angelito se vela cuando un nifio fallece
para despedirlo con el Canto a lo Divino, Se le llama
‘Angelito” al nifio, ya que, es puro y no presenta
culpas. El evento se desarrolla de la siguiente
manera:

' : Llada rf‘

El angelito es depositado en el altar con vestimentas
blancas que tengan las menores costuras, el cual fue
desarrollado por la madrina quien ayuda a la
madre en el dificll momento. se le coloca un grano
de arréz en cada ojo para que pueda ver sucamino
al cielo

Llegan los cantores a lo divino, dan sus condolencias
ala madre y le preguntan por le nombre del ‘angelito”.

L ELinselite

&

B |

Se inicia con la ‘saludacion” del angelito, mediante
el canto en el primer verso.

J’ﬂJ’]ﬂJ =C
T R FE é
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2.4.5 FUNERALES DE ANGELITO

| vigilia |

Luego los siguientes versos se cantan por los diversos
fundamentos nombrados anteriormente. Los cantores
se turnan para cantar al angelito durante toda la
noche.

Llega el "Aro” momento que se da a los cantores
para reponer fuerzas y poder seguir cantando,
antiguamente se rotaban entre cantores asi nunca
dejaban de cantar al angelito.

é EEEISE =t

| Despeete rf}

Finalmente luego del Aro se continta con la vigilia, y
llegando el amanecer se canta el "despedimento’
del angelito, en donde los cantores, personifican al
angelitoy se despiden de los familiares.

Posteriormente los cantores se retiran por la mahana,
y rechazan cualquier tipo de pago, ya que, el canto @
lo divino Dios es quien lo paga, en palabras de
Gilberto Acebedo.

Apreciaciones de los cantores respecto a los funerales
de angelitos:

‘Ante’ habian arto’ cantore” a lo
divino, al meno’ en la regién de
Colchagua, yo creo que en to'o
la'o (..) Ahora lamentablemente
hay meno’ cantore’, yo por lo
meno’ he encontrado que hay

un poquito meno’ de cantore”
(Acebedo, 2018)°
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2.5.0 CANTO A LO HUMANO

2.5.1 FUNDAMENTOS

El Canto a lo humano nace del Canto a lo divino,
teniendo una funcion de didlogo y diversion, refiere
a todas las cosas del mundo que no estén
relacionadas a la religion o la iglesia, menciona
Arnoldo Madariaga cantor a lo poeta.

Este tipo de canto también se compone por
fundamentos, los cuales serédn mencionados a
continuacion.

¥ Literatura

¥ /imor

¥ Ponderacién

¥ Munde al Reués

¥ Por Ejemple

¥ Casos Anecdétices

¥ /Astronemia
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2.5.2 LA PAYA

Es el canto improvisado, un duelo, una conversacion,
un dialogo, un intercambio de ideas, desarrollado
esencialmente entre dos payadores. Cuando son
mas se le llama ‘redondilla’, mencionado por Juan
Carlos Bustamante, Cantor a lo Poeta.

Este ademas de estar fundamentada, tiene facetas,
que son:

€ Contrapunte € Preguntay Respuesta
& Persomificacién @ Coentrapunte Redoblaso
€ Redondilla

Los encuentros de Payadores se desarrollan de la
siguente forma:

lua eéoia i

Los payadores eligen una faceta que interpretar, y
una vez decidida se presetan en décimas.

& e

Una vez habiendose presentado, se comienza el
‘duelo” en donde mediante versos en décimas,
responden a las alusiones de la contraparte. para
finalmente decidir al mejor. o Simplemente para
entretener.

Apreciaciones de los Cantores respecto a la Paya:

‘Bueno uno se hace payador, de
manera improvisada, porque yo
recuerdo que lo que a mi me
gustaba era el verso, bueno, sali
primero a lo que es el canto a lo
divino, pero de repente me vi
improvisando no me di cuenta
como y hasta ahora, ya van 27,
28 afos que estamo... dedicado
al canto a lo poeta.

(Bustamante, 2018)5

SAqua ldeas TV, 2018, La Paya. Cap.5. "En la Huella del Canto a lo Poeta’, Juan Carlos Bustamante, Cantor, Payador y Poeta Popular 2:51 - 5:37




EL CANTO A LO POETA A

2.5.5 ENCUENTROS DE CANTO A LO HUMANO

Los encuentros de canto a lo humano, lo realizan e —
| Brindis |

instituciones actualmente, pero antiguamente, y ain
en la actualidad, familias los celebran.

Dentro de estds celebraciones se pueden dar
interpretaciones de payas también. En lo mads
profundo del campo familias conocidas de cantores
a lo poeta, organizan los encuentros, desarrollandose
de la siguiente forma:

Se realiza el almuerzo en donde surgen los brindis
(que usualmente la gente malentiende como paya)
en los que se cuentan anécdotas apoetizadas que
pueden ser de diversos fundamentos.

La familio organizadora prepara un almuerzo para
los poetas que llegaran.

Luego se desarrolla la ‘rueda” en donde los cantores
van recitando uno a uno diversas décimas, esto se
desarrolla durante toda la noche.

J A
é J]J’J"J’ﬂ Iﬂ”ﬂi J‘ﬂﬂﬂ-l J'I“]ﬂ"



También durante los enceuntros luego de recitar se
da la cueca, que es una de las partes del Canto alo
Humano.

Apreciaciones de los cantores a lo humano:

Viendolo cantartodas las noches
() cantaba solo, y yo siempre
detras delasilla de él escuchando,
hasta que un dia me le puse por

delante vy le dije: yo sé cantar”
(Correa A, 2018) ¢

Yo aprendi igual que ella, con mi
ancestro’(.) Sin que me ensefaran
ellos, ella aprendié sin que le
ensefiara yo, escuchdndome, yo
escuchando a mi paire, a mi tio,
a mi aguelo, todos cantores,

aprendi” (Correa A, 2018)/

%Aqua ldeas TV, 2018, Canto a lo Humano. Cap4. "En la Huella del Canto a lo Poeta’, Aida Correa - Las cabras, decima a lo humano.

’Aqua ldeas TV 2018, Canto a lo Humano, Cap4 “En la Huella del Canto a lo Poeta’, Andrés Correa - Las cabras, decima a lo humano.
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2.6.0 LIRA POPULAR 2.6.1 ESTRUCTURA

La lira popular o literatura de cordel, es una etapa
de difusion de la poesia popular, que en un principio
era transmitida de forma oral en las zonas rurales en
chile antes de la republica.

VIVA EL I8!

Cuando los campesinos, cantores a lo poeta vy
descendientes de ellos, comenzaron a migrar a la
ciudad tuvieron la posiblidad de utilizar tecnologia
de la imprenta.

Esta usualmente tenia un grabado armado mediante
xilografia,y bajo ella el titulo separado por una linea,
en la parte inferior se encontraban las décimas y
poesias, que al final de cada una poseia el nombre
del autor.

Y de esta forma plasmaron sus décimas, que mas
tardes eran compradas por otros campesinos, para
que alguien que supiese leer se las relatara o cantar.

Esta posee dmbitos los cuales eran escritos, que
podian ser:

€ Hechoes noeticieses

€ Poesiareligiosa

¢ Literatura Cumplian una funcién de mostrar una imagen gréfica

de lo descrito, sobre todo para la poblacién chilena
& Munde al revés que en aquel entonces era el 70% anafabeta.
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2.6.2 CONCLUSIONES

El canto a lo poeta es una tradicion que tiene
muchos afios de existencia, y que notablemente con
los datos recopilados, se afirma que ha pasado de
generacion a generacion como una herencia de
forma visual mas que hablada, ya que, todos aquellos
que aprendieron solo lo hicieron observando a
quienes ya eran cantores, una posible posibilidad de
por qué estd la preocupaciéon a que desaparezca
esta tradicion, y la notable falta de nuevas personas
interesadas en el canto.

También se debe tomar en cuenta que al disminuir
la cantidad de cantores, disminuye cantidad de
guitarroneros (quienes ejecutan el guitarron chileno)
reduciendose a lo largo de los afios la cantidad de
personas de quienes aprenderlo. Esto podria llevar
a la perdida del instrumento como tal, que cabe
destacar es Gnico chileno.

Es importante también tomar en cuenta del canto a
lo poeta su significado, ya que, hay celebraciones
muy importantes, sobre todo en el dmbito religioso.
No solo es la misica sino que una tradicion, una familia,
un elemento muy propio de la comunidad de cantores
de la que forma parte el instrumento guitarrén chileno.
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3.1 Partes 3.2 Encordado

FIG. 2

l Diapasén

ﬂDiablitas

El guitarrén chileno tiene un encordado organizado
mediante ordenanzas, para comprenderlo mejor, se
han puesto colores a las ordenanzas (Fig.2)

__ il e B NN R TN |
@ "\ | - g H@rdenanza 2 l —_— ﬂ 3 cuerdas i
@' _ S=- ':'__ _ i l@rdenanza 3 i —ﬂ 4 cuerdas i
\ Yo H Ordenanza 4 l _ H 6 cuerdas i

g i Ordemnanza b g _— l 5 cuerdas I
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3.3 PARTES DE UN TOQUIO

También posee 4 diablitos (marcados en color azul
en la Fig.2), Los cuales reciben ese nombre debido a
que rompen la armonia sonora de los ordenes.

€ [Diablite 3] 4§ [Diablito 2
1 [Diablito 4 | 1 [Dianlito 1 ]
Dentro de la lirica de la composicion, el nomero de

ordananzas y diablitos representan la estructura de
los “toquios”, Siendo:

% [Dibiie 1] —
g HOrdenanza 1 E
LOrdenanza Z—H
H Ordemanza 3 i

Cuarteta

Deéecima 1

Decima 2

Decima 3

Decima 4

Decima b

I [

e

¢ Cuarteta

Corresponde al inicio de la cancién, la cual estd
compuesta por cuatro versos.

¢ Decimas

Son 5 en total, y cumplen con la cualidad de ser
octosilabos, es decir, tienen 8 silabas, aunque no
siempre se cumple esta regla, ya que, a veces cuando
las palabras son mds cortas suele extenderse la Gltima
silaba.

Ejemplo Cuarteta "Etapas de la educacion”

verso 1 Las letras del silabario
verso 2 Son cinco las principales
verse 3 Con las veinte y tres restantes
verso 4 forman el vocabulario

Ejemplo l.era Décima “Etapas de la educacion”

verso 1 El estudiante primero
uverso 2 Comienza con la letra “A”
verso 3 Y la palabra mama
verso 4 Un gjemplo verdadero
uversoe 5 Anotado muy certero
verso 6 Completo el abecedario
verso T Cumpliendo el itinerario
verso 8 El interes de aprender
verse 9 Asi empieza a conocer
verse 10 Las letras del Abecedario

H FEL é
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3.4 DiapaSén

FIG. 3

El guitarrén chileno posee 8 trastes (Fig.3), los cuales
también tienen un significado en el toquio, en la
décima, ya que, representa los versos octosilavos.

Ejemplo l.era Décima "Etapas de la educacion™

Eles-tu-dian-te pri-me-ro
Co-mien-zaconlale-tra “A”
Ylapa-la-brama-ma~a
Une-jem-plover-da-de-ro
A-NO -ta-do muy cer-te-ro
Com - ple-toela-be-ce-da-rio
Cum - plien - doel i-ti-ne-ra-rio
Elin-te-res de a-pren-der
A-siem-pie-zaaco-no-cer

Las le - tras dela - be - ce-da -rio

8 Silabas

E T/8 Extemnsién E

8 Silabas

EQ/S Coemtraccion E
i_@/S @antracoiév-tg

E 9/8 @antraociéni
5_9/8 Gantraociéﬁ

FIG. 4
Silabas Silabas con .
T
Reales  Téc. Aplicada eenied

9 / 8 Contraccién

hL




3.5 PALA

El guitarrén chileno también presenta 8 trastes, ya
que, es lo necesario para realizar las escalas, siendo
las mds usadas:

FIG. b

Escala 4 4ie

FIG. 6

La pala tiene 21 cavijas (Fig.6) que se atribuyen a los
21toquidos que debe saber un guitarronero.




EL GUITARRON CHILENO A

3.6 PUNALES

3.7 AFINACION

FIG.T

Posee dos pufales, que representan el duelo entre
dos guitarroneros, en este caso en base a lo visto en
el canto a lo humano, ‘la paya’, que significa 2
(proviniente del Aymara).

El guitarrdn posee una afinacion, que es la mas
usada, siendo sus notas por orden:

FIG.8

g EOrdenanza 1 i

LA3
g I(f)rdenanza 2 i

ML 3

! Ordemanza 3 U

DO 2

D03

DO 4
g I Ordemanza 4 i

SOL 2

SOL 3
gi Ordemanza b !

RE 2

RE 3

™

:




Las ordenanzas como la 3ra, 4ta y Sta (Fig.8), se
encuentran en octavas (Fig.9), es decir:

FI1G.9

]

Timbre
Grave agudo

El timbre, es el qué tan agudo o grabe percibimos un
sonido. En este caso la nota que se muestra, ambas
son ‘DO" pero, ‘Do I" que pertenece a la primera
octava es mas grave que ‘Do 2" (perteneciente a la
segunda octava)

e

Por su parte los diablitos también poseen notas
(Fig.10), pero, en contraste con las ordenanzas,
todas sus notas son diferentes.

FIG.10

SOL 4
¥ [oori]
I SL 4
] EErE
FA# L4
¥ [T ]
LA L

Los diablitos, ademds cumplen la funcion dar a
conocer al poeta, cuando estd listo para comenzar @
cantar, o para sefialar a otro cuando él se encuentra
listo, para que cante su acompafiante.

i FEL é
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3.8 EJECUCION

El guitarrén posee acordes que tienen una forma La técnica del arpegio se ejecutaria de la siguiente
especifica de ejecucion, esta seria, el ‘Arpegio’, una forma (siendo "O" la “cuerda al aire’en conjunto con
técnica de gran complegidad para iniciantes, ya ‘E" que es ejecucion), por ejemplo:

que, requiere memoria muscular y coordinacién

motora.

Para esta técnica se usan 3 dedos de la mano
(Fig.), siendo enumerados de la siguiente forma:

FIG. 11 Mano ejecutora Digitadora

ﬂ SOL Mayer i

El dedo anular y mefique, no se utilizan para su
ejecucion.

hL
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3.8 EJECUCION




l SOL meneri H RE memeor H

E 0 8
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3.8 EJECUCION

H L./ memer I lJYIimener i




EL GUITARRON CHILENO

3.9 CONCLUSION

El Guitarrén Chileno es un instrumento que tiene un
total significado que es importante no perder, entre
ello se destaca, los pufales, que se relacionan
estrechamente a la tradicion vista en el capitulo dos
al referirse a los payadores en si.

También cabe destacar que los trastes son
utilizados para realizar las escalas, por lo que es un
elemento importante y que no se puede transgredir.

Posee un encordado que hace alucion a la misma
lirica como significado simbdlico, ademds de que
requiere de todas sus ordenes para poder ser
ejecutado correctamente como se pudo ver en el
item de ejecucion, ya que, para este instrumento es
importante que las cuerdas suenen en lo mayor
posible, razén por la que posee diversos timbres,
que enriquecen el sonido y lo diferencian de
cualqueir otro instrumento.

Incluso se puede notar la dificultad de ejecucion, ya
que, a pesar de que se utilizan pocos dedos requere
de bastante cordinacion motora y memoria
muscular, esto debido a que a diferencia de la
guitarra, el guitarrén chileno se ejecuta mediante
arpegiado, que es una técnica avanzada que
usualmente se aprende posterior al rasgueo y que
requiere la independencia total de ambas manos.
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PROBLEMA Y OPORTUNIDADES

41 CANTO A LO POETA COMO HERENCIA

‘El canto a lo divino es una
tradicion de mas de 400 anos,
entonces se ha ido transmitiendo
de generacion en generacion.”

‘La Aida aprendid de su padre,
Andrés Correa, no es un canto que
uno conozca de la actualidad,
sino que uno tiene que ir al

‘En aquella época uno para
poder aprender, tenia que ser
pregunton, No se ensefaba el
canto a lo divinoy a lo humano
() ir también a las novenas, a
mi me llevaban muy chico mis
padres (..) Yo aprendi de varios
profesores por parte de la
familia Madariaga y por parte
Encina, y también aprendi
bastante de Victor Salazar que

(Astorga, 2021)8

".yo creo que nacicon este.. con
este deseo de ser cantor.. y esto
del guitarron también fue como
muy de la mano.. el que me
empezd6 a ensefar guitarron fue
mi compadre Chosto.. y el no
me dijo ‘oye hacelo asi”sino que
yo.. empecé a analizarlo como
el tocaba, obviamente agarre

algunas entonaciones, algunos
toquios..” (Pérez, 2018)12

pasado” (Mekis , 2018)!

era un cantor rodante por estos

lados” (Madariaga, 2018)? { "..Tenia un tio que era hermano de

mi gueli.. ahi descubrique cantaba,
que tocaba bien la guitarra..y ahi
yo fui aprendiendo versos vy
cantando vy sacrificdndome
también, porque no tuve un
profesor aqui que me ensefiara,
asi que ahi aprendia solo.’
(Castro, 2021)8

“.También aprendisolo, no sabia
tirar ni una cuerda, pero igual
charrangueaba vy cantaba

(Miranda, 2021)1©

8 Aqua ldeas TV, 2021, APRENDE Guitarrén chileno, con el maestro Francisco Astorga Arredondo

? Aqua ldeas Tv, 2018, En la Huella del Canto a lo Poeta Cap.l El Origen. Arnoldo Madariaga, Cantory Poeta Popular.

10 Tradicion del Canto a lo Divino - El Huique, 2021, Documental “Tradicién del Canto a lo Divino, San José del Carmen , El Huique. Juan Miranda
TAqua Ideas TV, 2018, Maestros y Discipulos. Cap.8 "En la Huella del Canto a lo Poeta’, Isabel Mekis

12 Aqua Ideas Tv, 2018 En la Huella del Canto a lo Poeta Cap.l El Origen. Juan Pérez, Cantory Poeta Popular

13 Tradicion del Canto alo Divino - El Huique, 2021, Documental “Tradicion del Canto a lo Divino, San José del Carmen , El Huique. José Castro.
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4.2 PROBLEMA L3 ANALISIS DE DATOS

“.Ahora la juventud nadie se Para poder comprender el alcance del proyecto
interesa por cantar, yo misma primero se deben tener en cuenta los siguientes
que tengo son 7 hijos hombres, datos:

mi marido cantor de chico y a

ninguno le gusta el canto, les Mo de Habitantes en Chile E

gusta si, pero no de cantar
ellos.” (Castro, 2021)4

“.Sitienen la oportunidad vayan
a un encuentro al templo Maipu,
vayan a los Hurdenes, y vean..
no hay ningun cantor joven..
todos son de 50 para arriba..”
(Fuenzalida, 2021)

i 19.212.362

L% de habitantes por Region F

Ualeres aproximadeos

1%
% S

\ 5% 2 ® Arica y Parinacota
o 4 = Tarapaca

“Yo creo que como va la
juventud y.. los adultos no
tenemos la intencion de ayudar

h A = Antofagasta

11% Atacama

= Coquimbo

a los nifios, yo creo que si,
porque se han ido cuantos
cantores ya, que han fallecido..

® Valaparaiso

B Metropolitana

= O'Higgins
y no hay otro que lo reemplace, s
un nifo que aprenda a cantar..” :::zl:,
(/\/\irondo, 202])16 = Araucania

4 Tradicion del Canto alo Divino - El Huique, 2021, Documental “Tradicion del Canto a lo Divino, San José del Carmen , El Huique. Carmen Castro

16 Tradicion del Canto alo Divino - El Huique, 2021, Documental “Tradicion del Canto a lo Divino, San José del Carmen, El Huique. Juan Miranda

% 15 Tradicion del Canto a lo Divino - El Huique, 2021, Documental “Tradicién del Canto a lo Divino, San José del Carmen, El Huique. Francisco Fuenzalida



l N° de Habitantes por ‘Regiénl

| Arica y Parinacota

_ 226.068

Tarapacad
330.558

Antofagasta

607.534

Atacama

286.168

Coquimbo
151586

Valparaiso

1815902
Maule

1.044.950
Biobio
1.596.805
Araucania 3
951224 4, N
| 3848371

Metropolitana

=1 1112.808

p.___~_
O'Higgins

Los Lagos

821,108

Magallanes

166.933

El canto a lo poeta se desarrolla en las siguentes
regiones actualmente:

BRASIL Personas registradas
por SIGPA

O

= Personas Totales = Cantores a lo Poeta

PARAGUAY

Persanas registradas
3 por SIGPA

Valparaiso o

= Personas Totales = Cantores a lo Poeta

S TN Personas registradas
A por SIGPA
-—“_ A 3
S }m’-—-.__‘_\_r—f
~— F
<. o
Metropolitana

= Personas Totales = Cantores a lo Poeta
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4% ANALISIS DE DATOS

~ . Personas registradas
: por SIGPA

\_.-‘-‘H “. -
— -"-'-.
e
Rz =
0'Higgins
= Personas Totales = Cantores a lo Poeta

Personas registradas
por SIGPA

q _f o
— ~—

= Personas Totales = Cantores a lo Poeta

— = Personas 1 regi isradas

,* — . por SIGPA

= Personas Totales = Cantores a lo Poeta

Considerando, los datos del Sistema de Informacion
para Gestion del Patrimonio Cultural Inmaterial
(SIGPA) se pueden complementar con Los datos de
la Asociacion Gremial Nacional de Peotas Populares
y Payadores Chilenos (AGENPOCH):

AGENPOCH

-—m_‘ % 1 Personas parte de

o

S
Coquimho
|| ~J

. e Personas parte de
E = AGENPOCH
.y TP Personas parte de
; o . AGENPOCH
— r
S e

J
)
\I
}




Personas parte de . Personas parte de
- AGENPOCH AGENPOCH

No se contaron los poetas de AGENPOCH vya
registrados en SIGPA

Personas parte de Considerando qué:
AGENPOCH

G § \c° de Habitantes en Chile ﬂ
Biohio
é 19.212.363
e e Li\f° de Cantores Poetas y ‘Payaderesi
AGENPOCH
Araucania

FRE e
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4% ANALISIS DE DATOS

[% Canteres a lo poeta / Habitantes tatalesT

m Poblacion total = Cantores a lo Poeta

L\P de establecimietos Eduoaoienale;E

i Por qué establecimientos
educacionales?

Porque la musica tradicional folclérica es uno de los
ejes que cubre el sistema educativo en 3.er afo
basico en la primera unidad de la asignatura
Mdsica, que trata de:

¥ Unidad 1: Tradicién felclérica de
Chile y otros paises

Enfasis en la tradicion folclérica de Chile v otros
paises. Sentido de identidad y respeto por la
diversidad. Cantar, realizar percusion corporal y
experimentar tocando un instrumento melddico.

Teniendo aquel dato en cuenta vy las apreciaciones
de los cantores se puede definir un usuario que
cumpla con las siguientes caracteristicas:

Nino o Nina
de 7 a 8 anos de edad

hL




4L TIMPACTO DEL PROYECTO

El siguiente mapa, muestra el impacto que podria
tener el proyecto, en base a la cantidad de
establecimientos educacionales por regiéon vy
conjuntos de cantores a lo poeta, por region:

T Arica y Parinacota

Tarapaca
207 -x
Antofagasta

242 - X PARAGUAY

Atacama

172 -x

Coquimbo
m-1

Valparaiso 1 etropolitana

1208 -4 [ 99593

Maule =
821 -x
Biobio
1061 - x

Araucania

1098 - x

Los Lagos

Magallanes

También se debe considerar la posibilidad de
empleo que se puede generar con un proyecto
relacionado a la musica folclérica a nivel del
instrumento guitarrén chileno, ya que, da a conocer
el mundo del canto a lo poeta, que es una tradicion
a la que pertenecen muy pocas personas. Siendo
ellos quienes podrian ensefarlo.




PROBLEMA Y OPORTUNIDADES -
I.5 CONCLUSIONES

Ly 6 REQUISITOS DE DISENO

El Canto a lo Poeta es una herencia que se aprende
principalmente de forma visual, ya que, usualmente
no se ensena,y quienes posteriormente continuan su
legado son aquellos que poseen interés.

Actualmente al no ser una tradicién tan conocida, los
cantores han generado un temor a que esta tradicion
desaparezca, ya que, quienes usualmente llegan a
conocerlo es casulidad o porque viven en zonas
rurarles o campestres, en donde principalmente se
desarrolla esta tradicion. Esta falta de reconocimiento
de la tradicién hace que la poblacion quienes la
desarrollan envejezca sin tener nuevos interesados.

Es por ello que se debe buscar en donde se
encuentra la principal falta, en la juventud. Y una
buena forma de hacerlo es mediante los sistemas
educacionales, en donde el folclore es un pilar
fundamental del aprendizaje y en donde puede
nacer el interés de los nifios por esta tradicion y por
nuestro instrumento musical.

Aun asi, el instrumento posee una gran dificultad
como se pudo apreciar en el capitulo anterior
(capitulo 3), siendo un pilar que se puede trabajar
para hacerlo mas accesible y amigable .

En base a la investigacion, se puede establecer
requicitos minimos de funcionamiento para que en el
guitarrén se pueda ejecutar la muisica de nuestro
folclore, también considerando su significado vy
elementos que lo diferencian de otros instrumentos.

¥ 5 Ordenanzas

Ya que evocan a la estructura de la Lira, y son las
diferentes voces (notas octavadas) que lo diferencian
de la guitarra, u otros cordéfonos, Ademads de
necesarias para poder ejecutar los acordes.

¥ 8 Trastes

El instrumendo debe tener 8 trastes, para poder tocar
las diversas escalas necesarias en el canto alo poetay
porgue evocan a la estrucutra de la Lira.

¥ 4 Diablites

Estos poseen un significado cultural (explicado
anteriormente) y lo diferencia de otros instrumentos,
ademds, estos sefalizan el inicio del canto.

¥ Punales

Representan una parte importante del canto a lo
humano, que es la paya, el duelo, tiene un gran
significado cultural.

hL




5 PROPUESTA Y EVOLUCION

~EL SONIDO EN
LA FORMA




PROPUESTA Y EVOLUCION
5.1 PROPUESTA CONCEPIUAL

Desde el paradigma de la guitarra tradicional
espafola, donde se utiliza un instrumento fordneo
para tocar la musica tradicional folclérica chilena.

Se propone avanzar desde el sincretismo, al
evolucionar el objeto guitarra, guitarrén chileno, en
funcion de la ideosincrasia de la musica escencial
de los cantores nacionales, donde la justeza de los
sonidos y lo escencial generard la coherencia de la
nueva forma.

Se porpone disminuir la cantidad de cuerdas por
orden, a lo esencial, para no perder la sonoridad
que diferencia el instrumento y que da su sonido tan
caracteristico.

En este caso conservar las notas octavadas (que son
diferentes) y quitar las repetidas, es decir, que
poseen el mismo timbre. siempre y cuando se
conserve el protagonismo de cada timbre.

También junto a esto mantener la cualidad implicita
de sentirse cobijado por los sonidos al ser ejecutado
el instrumento. principalmente generado por los
sonidos graves, al rebotar en la caja.




Para eso se debe considerar la formacion de las
ondas sonoras.

{ Senides Graves §

Los sonidos graves presentan una longitid de onda
(Lo) mds extensa, y requieren menor energia, por lo
que se pueden escuchar a mayor distancia antes de
apagarse.

k aiesuas lf;'

Lo

ANAAAANAAAANANANAAN

Los sonidos agudos, presentan una ‘Lo” menor,
utilizan mas energia para sonar, por lo que no
pueden viajar mucha distancia antes de apagarse.

SEthi=s

Para ello se considerard la cantidad en base a los
tipos de cuerda que posee el instrumento para
definir agudasy graves.

i Cuerdas Metalicas E
i Agudas I Graves

Normales Entorchadas

Las cuerdas originales del guitarrén se disponen de
la siguiente manera (Fig.12 y Fig.13):

FIG.12
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5.1 PROPUESTA CONCEPTUAL

FIG.13

i Ordemanza 3 p

H Ordenanza 4 i

g HOrdenanza 5 i

Teniendo esto en cuenta, se dejardn 2 agudas por
cada 1 grave, para evitar que las agudas sean
opacadas, esto exceptuando el tercer orden que al
tener tres octavas posee un timbre, grave, medio y
agudo.

g H@rdenanzal i

LA3
g ﬂ@rdenanza 2 i
MI3
H Ordemanza 3 i
DO 2
DO 3
DO 4
H Ordenanza 4 i
SOL 2
SOL 3

“ i Ordemanza b g

RE3

hL




Al reducir la cantidad de cuerdas, también se
reduce el ancho del diapasén. Para saber en que
cantidad se reduce se debe saber la distancia entre
ordenesy cuerdas.

g I(‘)rdenanza 1 i

S
e —————
e ————

g i Ordenanza 2 i 4mm
e
[E————————————————
[E—————

Sabiendo estas medidas se puede saber el ancho
del diapasén original, que seria:

Diapasén

|‘
I

80 mm

El diapason adaptado, tendria el siguente ancho:

FIG. 14

Diapazén

|A ;l

= L |

40 mm

Por consecuensia también disminuye el la cantidad
de componentes en la pala, en este caso la
cantidad de clavijas.

MERE I EEEEEXE

B3
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5.1 PROPUESTA CONCEPUAL

Una forma de hacer més amigable el instrumento es
cambiando el calibre de las cuerdas, para evitar
grandes tensiones sobre el material y ademas ser
mds suave de ejecutar,

I Original I

i — ; Tension total [
W Ordenanza  N° Cuerdas  Calibre (In)  @rdenanza(kg)

1 —— 3Segundas 013 2094
Q== 3Terceras 018 2529
| Sexta 043
7 | Tercera 018 3676
3 Primeras 010
2 Quintas 038
Ll' 2 Terceras 018 3588
|
5 — | Sexta 043 3]5]
w3 Tercera 018

Tension total
Instrumento (kg)

5 —

N° Cuerdas

2 Segundas

2 Terceras

| Sexta
| Tercera
1 Primera

I Quintas
2 Terceras

| Sexta
2 Tercera

Tension total
Instrumento (kg)

Calibre (In)

Tension total [

i — -
¥ Ordenanza

Ordenanza (kg) |

o)l 10.00
016 13.32
043
016 18.84
009
035 13.48
016
043

1288
016

62.52




Forma que considera lo escecial investigado:

K daGe rales .f';'

i

i
[

1000mMmm

334mm
UlIsta Fremtal

|«

130mm
Ulsta Lateral

Tamafio en comparacion a un nino de 6 afos:

{ Especificacienes §

Material del guitarron:
Laurel

Acabado:

Esmaltado Barniz (Cuerpo)

Barniz oscuro  (Mastil y
Diapasén)

Clavijas pre-fabricadas.
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5.2 EVOLUCION DE FORMA

Luego se considerd la sonoridad en la caja Por lo que se mantienen los Liy Ls.
mediante como se distribuye el sonido dentro del

instrumento.
i ncién dea ajajf %
FIG.15

S N

Y se considera mantener la cintura intermedia con el
fin de tener apoyo en la pierna, ademds de
considerar otra curvatura en el Li para apoyo de las
piernas. de forma de tener apoyo en la pierna
izquierda y derecha.

Llega al puente y los graves
rebota en el [6bulo inferior (L.i)

Los agudos viajan al l6bulo Rebota, en el lobulo superior
superior (Ls) para salir por la boca

hL




Cabe destacar que estos cambios se tomaron en
cuenta en base a las posturas en que se toca el
guitarrén, que es sentado:

FIG.16

ﬁ Postura Clasica i i Postura Comun E

Alejandro Rebolledo (luthier) y asistente en el
proyecto, mensiona, que la forma del cuerpo del
instrumento, no es lo esencial sino que lo escencial
son las baras arménicas (BA) las cuales definen el
sonido del instrumento y que se organizan dentro
como el esquema presente a continuacion:

A

Encastre del

Zoeque
Lébule
Superier
Cintura

Wigas

Baras

Arménicas
Lébule
Inferior

Las baras deben tener esta distribucion para que el
instrumento suene en su forma tan caracteristica, por
lo que el Li debe conciderar el espacio para las BA
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5.2 EVOLUCION DE FORMA

Se probd invertir los I6bulos con el fin de disminuir el
tamafio del cuerpo en el Ls (zona de ejecucion).

Formas exploratorias  que  consideraron la
\‘.;.
angelito. -~

estructura interna. También tenian la intencion de | /
mostrar parte de la cultura mediante la forma de un \%
Pero eran formas muy complejas y no viable de z

construir, mencionado por Alejandro Rebolledo |/
(Luthier) asistente de proyecto. N\




Pero elideal es que las B Atengan el menor contacto
posible con otras piezas, y no haya un gran espesor
o distancias entre ellasy el hueso, debido a como se
transporta el sonido (ver Fig.15) siendo no éptimo.
Informacion por Alejandro (Luthier) asistente de
proyecto.

Se retorné a la idea original, y se buscd una
coherencia, geométrica, en el instrumento a nivel de
forma manteniendo dos lébulos, y siendo simétrico,
para poder ser usado por zurdos y diestros.

Se considera que los punales no sean literales y
cumplan también una funcién, siendo la boca del
instrumento, pero su ubicacion no es la ideal debido
a que las BA se ubican en esa posicion.

\ Beca (Punal)

B

Un ejemplo mds claro del interior del instrumento
seria
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5.2 EVOLUCION DE FORMA

Baras Interaccion con el usuario:
armémicas

Foende Zoque

Uigas

Por esta razén se cambiaron de posicion quedando

en el Ls como se muestra en la siguiente imagen. i
Aun asi, sus bocas son muy grandes, pasando por

donde estdn las vigas interiores, por lo que el
tamafo de las bocas se debe reducir.

Beca (Punal)

| Exterier |

| Interior |




Todavia quedaba la pala por tratar, que es un
elemento muy grande. Se exploraron diversas formas
de distribuir las clavijos, pero ninguna de ellas era
capaz de soportar la tension de las cuerdas. Ademas
de que la distribucion seguia utilizando mucho espacio,
incluso mucho mas que los modelos tradicionales.

Por lo que, la mejor opcién era eliminar el problema,

eliminar la pala como tal.

Para ello utilizar, un sistema "headless” para ubicar en
el sector donde iria la pala con el fin de poder afinar,
sin la necesidad de tener una pala enorme

El sistema “headless’ funciona de la siguiente manera:

La cuerda se pasa por el agujero

o

El cabezal de la cierda llega a tope
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5.2 EVOLUCION DE FORMA

Se disminuye el tamafio del Ls, ya que, no es El puente ubicado a la mitad de circunferencia para
necesario una cabidad tan grande. y se reduce el tener mas superficie para soportar la tension
tamafo de las bocas, se mueven los diablitos a lado
del diapasén debido a la disminuciéon de tamaiio del
Ls.

Sistema de pala headless.

Headless
]

Morfologia de construccion Forma

Se considera un grabado en la zona central de la
caja en ‘offset” en la circunferencia del Ls.

D2 20202020 200020202000

R
™
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El Cuerpo considera estructura interior, baras
armonicas, vigas y soportes.

Seportes |

A ].in .

Se debe conciderar también la zona de digitaciony
ejecucion, para asegurarse de no posicionar
ninguna pieza en esa zona, que pueda interrumpir
el tocar.

FIG.17T
Zoma de

Zoma de . .,

, ejegcucion
Digitacién )

~ Zonade
ibaj:,@.acién

Zena de
ejecucid

Siendo un punto importante el manejo del instrumento,
se optd por disminuir més el tamafo del Ls. Se
conserva el sacado del Li para poder tocar en las
posturas mencionadas anteriormente.

También se simplifica la forma al reducir la geometria
a la esencial, se sitdan las bocas del instrumento a
una altura adecuada para no exponer las vigas, y se
aplica geometria al zoque (unidn entre el diapasén y
el cuerpo).
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5.2 EVOLUCION DE FORMA

Al consultar respecto a las dimensiones al Luthier
Alejandro, dio a conocer las medidas que no se
pueden transgredir del instrumento debido a que
perderia sus cualidades sonoras que lo identifican. La
primera es el tamafo de la caja.

La cual el ideal es que sea el de una guitarra 3/4, de
forma que puedan caer dentro las BA las cuales
poseen la misma distribucion que las de la guitarra
flamenca, tal se muestra a continuacion:

FIG.18 3%, 24mm
34imm

Las BA presentan la misma dintancia unas de otras
respecto ala central que se encuentra justo en el eje de
simetria. También poseen una inclinacion de 3 una
repecto a la anterior.

La segunda, es el tiro de cuerda (TC), la cual es la
distancia de "hueso a hueso’ (cejilla a puente), el cual
debe ser el mismo que el de una guitarra 3/4 para
poder abarcar las mismas notas, poder ser
ejecutado de igual manera, para que, no afecte la
estabilidad de las tensiones vy la cualidad de que
siga siendo un guitarrén y no pase a ser otro
instrumento. A continuacion se presenta el TC:

B

Cejilla —= ‘

w099

Huesodel _ / |
Puente

hL




5.3 ERGONOMIA PARA NECESIDADES ESPECIFICAS

Para saber qué dimesiones son adecuadas para el
usuario Nifio(a) de 7 - 8 afios, primero se deben definir
las medidas que seran analizadas, la Fig.19 y Fig.20,
indica cual es la relacion entre las medidas del
instrumento vy las medidas del usuario:

FIG.19 mk
K

FIG.20 , D

O
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5.3 ERGONOMIA PARA NECESIDADES ESPECIFICAS

A continuacion se explicard la relacion entre la Fig19y
Fig.20:

¥/

Se utilizard el largo hombro - codo del usuario para
definir el ancho del cuerpo del instrumento.

¥3

Se utilizard el largo codo - mufieca del usuario para
definir donde debe estar la zona de ejecucion del
instrumento.

¥c(r

Se utilizard el diametro del muzlo del usuario para
definir el radio de las cinturas y reposo del instrumento.

L 2% >

Se utilizard el alcance del brazo lateral del usuario
para definir la extension del diapasén, de forma que el
usuario pueda interactuar con todos los trastes y la
pala.

¥E(r)

Se utilizard longitud de la palma de la mano del
usuario para definir el radio del méstil (diapasén) para
tener un buen agarre del instrumento.

¥F

Se utilizard longitud del dedo indice del usuario para
definir ancho del mastil, de forma que se pueda
interactuar con todas las ordenes.

[T &




Para adapatar la forma del guitarrén, se utilizé una
matriz de ergonomia para necesidades especificas
(EN.E) de John Chalmers la cual permite analizar un
universo de personas determinado, mds cuando se
trata de un universo perquefio, a continuacion, se
presentan los datos.

Matriz de Ergonomia para
necesSidades Especificas

¥El

Extremo Inferior: Dimensién menor en la poblacién
analizada.

¥ES

Extremo Superior: Dimension mayor en la poblacién
analizada.

¥Fij

Fijo: El cambio aplicado, serd fijo, no regulable.

PRODUCTO: GUITARRON DE APREDIZAJE UNIVERSO MIXTO CRITERIOS DE APLICACION
COMPONENTES DEL PRODUCTO DIMENSIONES ANTROPOMETRICAS  MI M2 M3 M4 HI H2 H3 H4 X EH ES AE reg fij
Largo hombro-codo (A) 225 214 232 226 200 184 215 193 21| 184 232 184 232  «x
Largo codo-mufieca (B) 132 140 148 140 159 166 147 170 150/ 132 170 132 170  «x
Diametro muslo (C (1)) 122 76 97 8 N8 76 96 79 93 76/ 122 76 122 X
Alcance del brazo lateral (D) 507 455 56 512 562 463 484 506 455 561 455 561 x
|
[ I longitud palma de la mano (E(r)) 63 72 80 66 74 64 8 69 71 63 8 63 8l X
II_.I
MASTIL Largo dedo indice (F) 52 55 58 54 53 56 62 55 56| 52 62 52 62 «x

H FEL é

e
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5.4 MODELOS PRELIMINARES

El "Guitarrito” es un guitarrén chileno adaptado para
el apredizaje de nifios 7 aflos en adelante, que posee
una una forma compacta, adaptada morfoldgica y
antropométricamente para poder se manejado de
forma mas facil y efectiva.

Contiene lo especificoy preciso para poder aprender
nuestra hermosa tradicion del canto a lo poeta. A
continuacién se describirdn las caracteristicas del
instrumento.




Nombre

El nombre “El Guitarrito” proviene del mismo instrumento
guitarron chileno mas la costumbre en nuestra lengua
chilena de usar diminutivos. como en las palabras
carrito, pancito, tacita, etc. Siendo y haciendo
referencia en este caso a un guitarrén pequefio.

Caracteristicas

Cuenta con un reposo en el Liy en la cintura que se
adapta a las posiciones de ejecucion (Figléd - Figl/).
(para enteneder sus dimensiones, ver matriz EN.E).

61 mm
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5.4 MODELOS PRELIMINARES

El reposo del Li tiene el fin de poder adaptarse a la
pierna en la forma clasica. Ademds de cortar distancia
entre el individuo y la zona de accién.

Esto es ideal para quienes tienes antebrazo de poca
longitud.

Zena de
Ejecucion

130 mm

Siendo mads que suficiente para llegar a la zona de
ejecucion, considerando que el largo codo - mufieca
mds pequeno es 132mm.

é ‘“j”ﬂ".rﬂ

La siguiente imdgen, muestra las posturas en orden
‘comin” y ‘clasica” y dimesiones aproximadas del
instrumento.




El Li posee el tamano de una guitarra 3/4 (Fig.18). Con El Ls se redujo a lo escencial para que se puedan

dos perforaciones simétricas que representan al los anclar los diablitos y también el diapason.
pufiales, ubicadas en el espacio entre las vigas
disponibles. 98mm TAmm

\{

Los soportes de las clavijas se extienden 90mm, ya que,
estas deben tener una separacion de 30mm para no
colicionar entre si al rotarlas y que caigan los dedos.

Cabe destacar que las BA son parte de la identidad
sonora del instrumento, es lo que lo hace sonar como
debe, porlo que no puede ser transgredido su espacio.

i FEL
Iﬂﬂﬂ“ J‘ﬂj’]ﬂ.l Iﬂﬂﬂ-‘ é
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5.4 MODELOS PRELIMINARES

El Diapason posee unas medidas de 40 mm cerca de
la pala porque es el minimo tamafo que puede tener,
siendo mas que suficiente para el agarre de un nifio y
que su dedo indice alcance la 5ta ordenanza. (Matriz
ENEy Fig.14)

L0mm

El dedo indice debe llegar a la quinta
ordenanza como para poder digitar
acordes como Mi mayor (ver en
capitulo 3 “ejecucion’)

T4 mm

La parte inferior es mas ancha debido a que debe ser
capaz de soportar la tension de las cuerdas.

Ademadas, el diopasdn requiere de un zoque, que
otorgue superficie para soportar la tension, siendo de
la misma profundad que el cuerpo de instrumento.

Trastes ]
Diapasén
_
Zoaque
- - L Alma

7139mm'

Este se divide en dos piezas, los trastes y el diapason,
que poseen una barra llamada alma dentro, la cual
evita que la madera se flecteya que, por si sola no
puede soportar la tension de las cuerdas.

hL




EITC no se puede alterar, ya que, es lo que pertime que
se ejecuten las notas al cargar los trastes y que el
instrumento sea el corddfono que es.

Las barras de acero en el traste tienen medidas
especificas que se calculan mediante el largo de TC

del instrumento.

. Siendo asi, los trastes se calculan siempre desde el

Huese hueso superior (cejilla).

Superior A

A

115, 5mm

WOt L

560mm
Large de tire

20T7,2mm
164mm
wgogl

Huese
Inferior

Actualmente, esta distancia se puede calcular
automaticamente de forma online, tan solo con

saberel TC.

i FEL é

e
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5.4 MODELOS PRELIMINARES

La pala presenta sistema "Headless”, el cual reduce Medidas Generales
el tamafo considerablemente a comparacion del ' '
instrumento original.

i i ] !

e
= o
e ol
g gy
Y v
‘Rl

gl A

Reduciendo de 272mm aprox. del guitarrén original a

/3mm.
I | | ! 33 4mm 139 mm

Sistema Headless.

wwgLg
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EspecificacionesS técnicas

El cuerpo del guitarrito serd de Laurel, debido a que da
una mejor recepcion sonora en los instrumentos de
caja. Ademas, es madera flexible y resistente como
para poder soportar la tension del encordado.

El cuerpo se redlizard mediante moldes que se
cortaran en CNC, de esta forma con un solo molde se
puede hacer una serie del instrumento.

Las piezas que van en el molde se cortardn con sierra
de tiro, Para la faja se moldeard con calory se ejercerd
presion para moldearla

Cabe destacar que las piezas como: Clavijas ya sean,
headless o tradicionales (para los diablitos) serdn
prefabricadas, porlo que solo se instalaran aligual que
el encordado.

Los soportes interiores, serdn curvados mediante
ranuras para adquirir la forma que necesitan.

El diapaséon se armard mediante sierra de banco y se
redondeard con hoja, para mas tarde pulir con lija.
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5.4 MODELOS PRELIMINARES

La tapa superior posee un grabado con iconos Insfrumenfo en Confexato
relevantes de la cultura y tradicion chilena, en este '

caso, rombos presentes en tejidos de ponchos, y un
angel que representa al angelito de funeral de
angelitos, uno de los eventos mas relevantes del canto
alo divino y palomas que representan su ascenso con
el espiritu santo. También el factor humano mediante
las bocas que representan los puiiales, el duelo entre
dos guitarroneros. A continuacion se detalla.
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5.6 PRUEBA VOLUMETRICA

Para poder comprobar que las dimesiones elegidas
eran las adecuadas, se realizé un modelo volumétrico
con el fin de poder ver la interaccion “in situ”.

NNRNRRN

o

De forma bdsica una vez construido, se observd que el
instrumento, podia mantenerse de pie por si solo,
entrando en una posicion de reposo adecuada, mds si
pensamos que los usuarios con los que interactuard son
niRos.

También se llegd a la conclusion que para proteger el
material que futuramente serd madera necesitard
gomas en los puntos de contacto con el suelo.

Se analizd la altura del instrumento en reposo, en post
de una usuario. Comprobando que su tamafo es el
adecuado para ella poder tomarlo desde el diapasén
sin problemas. (cabe destacar, que la edad de la
persona en cuestion es | aflo menor que el usuario al
que va dirigidoy estd en el El de estatura en el percentil

3 ‘. L “\t.
Se obsernvd que las manos de la usuaria podian
interactuar sin problemas con la pala del formato
voluméntrico en reposo. A pesar de que no vaya a

afinar por si misma en un inicio, sirve como método de
apredizaje para aprenderlo a futuro.
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5.6 PRUEBA VOLUMETRICA

Se comprobé que en la posicion comin el instrumento
funciona de buena forma y la usuaria puede
interactuar sin problemas con los trastes desde el
primero al octavo. Los radios seleccionados para las
cinturas del instrumento son correctos y quedan de

forma comoda.
T

También que hay posibilidad de que la usuario cruce
las piernas para tocar, pero este comportamiento
no presenta ningun problema.

Aun asi, se considerard reducir un poco la profundidad
del cuerpo con el fin de otorgar mas confort.

En la posicion tradicional se pudo notar que que la
usuario no podia alcanzar todos los trastes de forma
comoda e incluso para un nifio de 7 a 8 afos podria
presentar un poco de problema, por lo que, se debe
tomar en cuenta mover el puente un poco mas a fuera
para que el diapasén pueda estar mas dentro en el
cuerpo, es decir mover los huesos mds abajos en el Li
de forma de mantenerel TC.

El radio inferior para reposo en la pierna no
presentd problemas, pero aun asi se considerard
expandirlo un poco mds para que no quede con
puntas tan pronunciadas.

hL




5./ CONCLUSIONES

Al generar una propuesta conceptual se logrd definir
casi a cabalidad cuales eran las caracteristicas con las
que debia cumplir el instrumento. Desde las medidas
limites debido a limitaciones técnicas, hasta las piezas
que son imprescindibles para que este conserve su
cualidad sonora que lo caracteriza y que permite que
el instrumento siga siendo un guitarrén y no sea otro.

También se descubrié como es que el sonido es un
punto importante del instrumento, ya que, es lo que se
quiere conservar para desarrollo de nuestra tradicion.

Se aplicé la geometria basica de forma de mantener el
objeto lo mas minimalista posible, aspecto que se debe
mantener en cuanto haya otra version del instrumento.

Se Indentificd cuales eran los iconos, que
representaban simbdélicamente la vida del canto alo
poeta con el in de mantenerlos.

Se utilizaron medidas para ergonomias especificas de
usuarios reales para poder seleccionar las
dimensiones del instrumento en post de quien va
dirigido, pero ain asi, se debe pensar que el espectro
puede variar un poco mads, como ocurrid en el uso de la
maqueta volumétrica, en donde se descubrieron los
detalles a mejorary considerar para la Oltima forma.

R

Esto en base a que hay usuarios Unicos, y que pueden
estar en los extremos de un percentil.

También se considera que gran parte del objetivo del
la maqueta volumétrica, fue logrado, ya que, la usuario
que estuvo involucrada, era un aflo menor que el target
y se encontraba en el extremo inferior de dimensiones,
por lo que era mds pequeia que percentil 5.

Por lo que si consideramos un usuario con la edad
correspondiente, no se deberian tener problemas de
interaccion, ya que, con una persona menor funciond.

Teniendo en cuenta estos detalles, se trabajard la
forma final, para mantener el TC, el ancho del
diapasén,y elvolumen de las caras, con el in de que las
B.A no se modifiqueny el instrumento siga siendo como
se menciond anteriormente, un guitarron.

i FEL b
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[ EL GUITARRITO

6.1 EL GUITARRITO

LQue eS7

El Guitarrito es un instrumento musical que tiene el fin de
llegar a las nuevas generaciones interesadas en la
musica mediante el sistema educacional, y asi fomentar

el aprendizaje tanto del instrumento como de la
tradicion chilena del Canto a lo Poeta.

Ml
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6.1 EL GUITARRITO

Caracteristicas —

Cuenta con una cintura de 61 mm de radio, que
otorgan la comodidad para un nifio poder reposarlo
€n sus piernas sin inconvenientes. r
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6.1 EL GUITARRITO

Caracteristicas

La cabidad del Li que funciona como reposo para la
postura clasica posee un radio de 167mm, siendo mds
generosoy comodo para el usuario y otorgdndole mas
estabilidad al instrumento en su postura de reposo en el
suelo al abarcar un drea mas grande.
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6.1 EL GUITARRITO
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Caracteristicas .2—:: '! Iﬁ mem

Uniemes f %
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La zona de ejecucion se encuentra a 130mm, ya
que, es la medida ideal acorde a los largos de
codo-mufieza (ver tabla ENE)

Zomade Ejecucion

130 mm

La estructura interior cuenta con el espacio suficiente
para que las BA sean de las dimensiones adecuadas.

En los bordes presenta uniones de curvatura de
madera de pino con ranurado.

Sus BA presentan una curvatura de 3” una respecto a
la anterior como en la guitarra flamenca, esto le
permite sonar como el instrumento que es, un guitarrén
chileno.

J4
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Circunferencia \
del musle

6.1 EL GUITARRITO

Caracteristicas

También cuenta con un refuerzo bajo el puente, debido
a que la pieza tiene un tamafio muy pequeno y para
soportar la tension.

110mm

Soporte diapasén

—lu'.“‘

o e %

El tamafio del Ls aumentd a 1Omm vy se le hizo un
acabado recto en la parte superior, ya que, el zoque
requiere una buena drea de soporte para no ceder
ante la tension. Ademas se hizo un soporte macizo con
un encaje cola de milano para anclar el diapson

Las clavijas ahora presentan una inclinacion de 25
grados para seguir la curvatura de la pierna y no
colicionar con ella. También una separacion de 34mm
para que caigan los dedos y se puedan afinar sin
problemas.
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6.1 EL GUITARRITO

L. EEEEEEY
Caracteristicas
EITC sigue siendo 560mm que es el minimo que se
puede aplicar para no alterar las notas en el l.- '| tﬂ"u\:'ﬂ'
diapasén y la tension de las cuerdas. Adn asi la 10mm & |
proyeccion del diapasdn se redujo para una mejor
manipulacion en los trastes mas altos como el 8vo.

560mm

8uo traste

La base del instrumento presenta gomas de caucho
para no dafarse la madera cuando estd en su
posicion de reposo.

52mm

Protecciém de
cauchoe




6.1 EL GUITARRITO

Caracteristicas

La pala tuvo un cambio radical, ya que, apilar los
headless presentaria un gran problema a la hora de
exponerlos ante tension, pues, el drea de soporte se
centraba en un solo punto y el espesor de la madera
era muy poco como para contenerlos. Por lo que se
tuvo que volver a un modelo cercano al tradicional,
debido a que este presenta una inclinacion de 15° que
disminuye la sensacion de tension en el diapasén (mas
suave a la interaccion con las cuerdas)

FEFEFEED
MMM
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1 5mm FINFNIR

A pesar del cambio, se logré el objetivo que se
buscaba al reducir el tamafo de la pala de 272mm a

215mm.
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6.2 USOS

Caracteristicas

El guitarrito chileno se utiliza tal cual se hace con el

guitarrén  tradicional, presentando las siguientes g Reposo
funciones:

¥ Tocar

r

Solo se debe girar para
afinar




6.5 LISTA DE MATERIALES

Especificado por  Especificado por  Esp. por
Hueso I Fabricante Fabricante Fabricante

Dimensionado,
lijado, Pegado, y

Puente 2 Madera de Alerce  fijado Barnizado
Barnizado,
Dimensionado, quemado
Tapa 3 Madera de Alerce  lijado, pegado en laser

Dimensionado,

Soporte del Puente 4 Madera de Pino lijado, fijado
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6.5 LISTA DE MATERIALES

Dimensionado, /

Varas Arménicas 5 Madera de Pino lijado, pegado

Dimensionado,

Viga Tapa 6 Madera de Pino lijado pegado

Dimensionado,

Refuerzo Tapa-Faja 7 Madera de pino lijodo , pegado

Dimensionado,

lijado, curvado,

Faja 8 Madera de Alerce  pegado Barnizado




6.5 LISTA DE MATERIALES

Especificado por
Proteccion de Fabricante Esp. por
Caucho 9 Caucho Troquelado Fabricante

Dimensionado,
Vigas Fondo 10 Madera de Pino lijodo y pegado

/ﬂ“‘/\“?

/ L“.

Dimensionado,
Refuerzo Fondo- Faja 11 Madera de Pino lijado y pegado

Dimensionado, ‘
Fondo 12 Madera de Alerce  lijadoy pegado  Barnizado
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6.5 LISTA DE MATERIALES

Unién Zoque

Soporte Diablitos

Clavijas

Diapasén

13 Madera de Alerce

14 Madera de Alerce

Especificado por
15 Fabricante

16 Madera de Rauli

Dimensionado,

lijodo y pegado

Dimensionado,

ljodoy pegado  barnizado

Especificado por  Esp. por
Fabricante Fabricante

Dimensionado,
Torneado, Pegado Barnizado




6.5 LISTA DE MATERIALES

Alma

Trastes

Cejilla

Pala

Headless

17 Acero inox

18 Madera de Rauli

Especificado por
19 Fabricante

20 Madera de Rauli

Especificado por
21 Fabricante

Forjado,
roquelado,
soldado

Dimensionado,

lijado

Especificado por  Esp. por
Fabricante Fabricante

Dimensionado,

torneado, pegado  Barnizado

Especificado por  Esp. por
Fabricante Fabricante
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6.1, DESGLOSE DE PIEZAS

Sistema

/ Piezas
< (1T23]u]5]s]7]8] 910
@ [OiDnsisihsseg

| 2122
Guitarrito
Sub Sistema Sub Sistema Instrumento Sub Sistema Sub Sistema
Piezas Piezas para tocar Piezas Piezas
s |4]5]6 35 mosico l‘ L1415
by —_ Lg
- [zioiy g — 7 [ %
13 : Sub Sistema
Soportes Camara de i Ajuste TranSporte
Interiores ReSonancia gl
. 161718 Aporta Transporta
Une las Cabidad o) - tension a las las ondas
piezas de la que aplifica cuerdasy sonoras ala
camara, da las ondas permite su camaray
soporte ala sonoras Ejecucion afinacién otorga
tensiony Soporte resistencia a
distribuye el Permite digitar la tensién
sonido notas musicales,
zona de agarre,
y dar soporte Pieza Pieza
Parte Parte  antelatension Parte Parte > T
15 18 L4 2 H‘ FJ
17 B ; 15 7zl
2 Puente Hues
uesSo
Diapa Sén Tras'tes Diabli‘toS Pala Recibe Oto rga
Soporta la Permite la Dar tension Da tensién a vibraciones altura alas
tension de digitacion alos las cuerdas del huesoy cuerdas,
las cuerdas, de las notas diablitos, del puentey las transmite  define el TC
dala permite su permite su alacamara  ytransporta
proyeccion afinaciény afinacion ondas al
adecuaday da soporte puente
sirve como ante la
zona de tension
agarre
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Pieza Pieza Pieza
5 4] i
.
Bara Soporte Soporte
armoénica puente Fondo-Faja
Redirecciona Otorgar Une el fondo
las ondas mayor y la faja
sonoras de superficie de otorgando
forma que el resistencia a resistencia a
instrumento la tension al latensiony
suene como puente al evita su
debe sonar, anclarse a él separacion
propiciando
su
amplificacion
]
Pieza Pieza Pieza
7 10 1)
Soporte Viga Unién del
Tapa-Faja zoque
Evita que las
Una la tapa piezas de la Otorga
ylafaja tapay el resistencia a
otorgando fondo se la tension
resistencia a rompan ejercida
la tensiony debido ala sobre el
evita su tension diapason
separacion comoenla
cémara de
resonancia

Pieza

Pieza

14’ i

Soporte

Da superficie
de agarre alas
clavijas para

Pala

Da soporte al
sistema headlessy
alinstrumento,

Pileza Pileza Pleza
b 8 12
Tapa Faja Fondo
Sella la parte Sella el canto Sellala parte
superior de la del inferior de la
camara de instrumento camara de
resonanciay al unirse con resonanciay
permite la latopayel da superficie
salida del fondo,y da alasvigas
audio espacioala
amplificado. cédmara de
Ademas resonancia
otorga
superficie al
puentey los
componentes
internosy
posee . Pieza
significados Pieza i
simbolicos en 17
su estructura
——
Pieza Diapason
Alma
19 Soporta la
Mantiene el tension de
diapason las cuerdas 'y
conla da una zona
Cejilla inclinacion de agarre,
correcta permlte la
Otorga para proyeccion
altura alas soportar la delTCyune
cuerdasy tension de el cuerpo
define suTC las cuerdas con la pala

acoplarsey obliga al
soporte ala encordado al
tension pasar por la cejilla
Pieza Pieza
15 2l
Clavija Headless
Sy Encastra el
mecanismo encordadoy
gira para dar permite afinarlo
tension a las medio’nte
cuerdas tension
|
Pleza
> Pieza
16) o
’ 4

Barra de -

Metal Trastes
Dividen los Permite y da
trastes de superficie a

forma las barras de

especifica, metal y

para acortar cubre el

elTC alma
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6.5 VISTA EN EXPLOSION
Piezas
HueSo Cejilla
Puente Pala
Tapa Headless

: Soporte del Puente Traste

& BarasS Arménicas
E Viga Tapa

Refuerzo Tapa-faja
Faja

@ Proteccién de Caucho
Vigas Fondo
Refuerzo Fondo-faja
Fondo

Unién Zoque
Soportes Diablitos
Clavijas

DiapasSén

Alma

Trastes(Brazo)

[, NI ———

-s

-==x

S N

el M\




6.6 SOSTENIBILIDAD Y FINANCIAMIENTO

A nivel de sostenibilidad el instrumento contard con
maderas que provienen de fuentes certificadas,
ademdas de ser de produccion nacional, en este caso se
considera Maderas Lozano, que si bien es una
empresa de venta de pallets y embalajes, también
vende maderas.

MADERAS

Roy4.\, o

Lo mejor de esta empresa es que se encuentra 10 min
de Talca en la carretera direccion norte por la ruta 5.

Lamentablemente el sistema headless tendré que ser
encargado al extrangero, ya que, en chile no se
producen, pero el resto de elementos se pueden
comprar en tiendas de musica.

Cabe destacar que el instrumento disefado es de
larga duracion, por lo que requiere de elementos de

alta durabilidad.
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6.8 CONCLUSIONES

Actualmente el proyecto se encuentra en construccion
por parte de un luthier Alejandro Rebolledo (que es
quien asiste este proyecto), todos los apsectos
anteriormente  mencionados  fueron revisados 'y
asistidos con el fin de tener la menor cantidad de
inconvenientes a la hora de desarrollarlo. Aun asi, cabe
destacar que hay ciertos aspectos técnicos que
posiblemente puedan ser modificados con el fin de
poder ser construido y funcionar completamente.

También hay ciertos elementos que, (de habertenido el
tiempo) se podrian haber trabajdo de mejor forma y
haber llegado a un mejor resultado, pero por debido a
los tiempos de envios de ciertas piezas, no se pudo
experimentar con magquetas que contuviesen los
elementos reales. En este caso, la pala del instrumento
posee muchos elementos técnicos a considerar que
posiblemente se podrian haber pulido mas.

No siempre se podrd cumplir con las espectativas del
de la poblacion del canto a lo poeta, ya que, tienen
mucho respeto por la tradicién que han forjado a lo
largo de los afos pero, cabe destacar, que el
instrumento tiene el in de dar a conocer y fomentar la
tradicion a un publico joven que es el cual carece
actualmente.
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EL GUITARRITO CHILENO
/.1 EL GUITARRITO CHILENO

El Guitarrito chileno no presentd grandes cambios al
realizar su construccion, solo se adaptaron pequenios
ambitos técnicos, los cuales fueron asistidos por
Alejadro Rebolledo (luthier).

Se tom¢ la decision de ampliar el nombre a Guitarrito
chileno, ya que, el instrumento tradicional se llama
Guitarrén chileno y su “apellido” lo diferencia de otros
guitarrones como el mexicano. Ademds de otorgarle el
valor patrio.




61 mm (r)
Cintura

Tapa de
Alerce

/.1 EL GUITARRITO CHILENO

Caracteristicas

La estructura del cuerpo no cambid, ya que, cumple
con las medidas establecidas (ver matriz ENE) para
ejecutar en las diveras posturas.




EL GUITARRITO CHILENO b

/.1 EL GUITARRITO CHILENO

Caracteristicas

Otra caracteristica del instrumento que cambid fueron
el tipo de clavijas, en un inicio se tenia pensado usar de
guitarra pero, en post de quien va dirigido el
instrumento se optd por clavijas de mandolina, ya que
son mas pequenasy faciles de manejar por nifos.

Guitarra Mandolina

P

Clavija
NMandeolina

Musle (r) —
\

16Tmm (r)

I

AN

/

También se ubicaron en un angulo de 60° para
respetar la curvatura del muslo.



Unienes

Refuerze de

Boeca

Uigas

24 mm

/.1 EL GUITARRITO CHILENO

Caracteristicas

En los principales cambios que se implementaron
estd el agregar un refuerzo a la boca, la cual era
sucepible romperse alirenla misma direccion que la
vetay debido ala tension a la que son sometidas las
cuerdas.

Zona suceptible
a ruptura

| Refuerze
que lo impide
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/.1 EL GUITARRITO CHILENO

Caracteristicas

La pala sufrio cambios nuevamente, principalmente Si bien presenta 2 P.C la nueva pala, estos no son
en el primer modelo, ya que, presentaba dngulos peligrosos como para cortar las cuerdas o alterar la
muy agudos para las cuerdas, de forma que afinacion.

terminaban cortadas, y el segundo, ya que, las
cuerdas se cruzaban y creaban puntos de colicién
(P.C) conlos headless, alterando la afinacion.

[Teosr ]

JMadera Rauli
Cepillades

[ Modelo 1 J

Headless




7.2 VISTA EN EXPLOSION

/.52 FINANCIAMIENTO

Huese Trastes r Cejilla
[ 0
Puente | .
—  Diapasen
‘. = j o — Headless
Tapa

I
=9 I
I T-—l-:—:— Sopartes
M-—,-——r“‘ Jlma

Refuerzes Clavijas

— Pala

Unienes

o

Protecciomes

| . Z
Diapasém

Baras Arménicas

/ . :\] - Sopeorte
/ Al

- Unmienes

- Faja

.___\
o

Fonde

Para financiar proyectos como este, se recurrird a
medios como Fondart, esto, ya que, primero se debe
fomentar el uso, valor e interés por el instrumento vy el
canto a lo poeta para que las leyes educacionales
puedan aspirar a cambios.

Consejo
Nacional de
laCulturay

las Artes

Cultura

FONDART

Por ello mediante un proyecto de talleres de
apredizaje de Guitarrén chileno se puede solicitar
una serie de Guitarrito chileno para introducir el
instrumento a nifos y jovenes, siendo este también
funcional, por lo que los acompanard durante todo
su periodo de aprendizaje. De esta forma extender
el canto a lo poeta a lo largo de la region y
posteriormente el resto de pais.




EL GUITARRITO CHILENO ¥

/.y USOS

El instrumento mantiene sus funciones bdsicas, es
decir, ejecutarse en postura clésicay comin.

Tanto cémodo para nifios como adultos.

J A
@ J]J’.]"J’ﬂ Iﬂ”ﬂJ J‘-r“]ﬂ-l J'I“]ﬂ-'



El instrumento se puede afinar de una forma facil al El Guitarrito chileno se puede dejar en posicion de
girar la rosquilla del Headless. reposo cuando no estd en uso.




EL GUITARRITO CHILENO ¥

7.5 PROCESO DE PRODUCCION

El Guitarrito chileno cuenta con un proceso de Luego se pegan dos placas de Alerce con la veta en
ensamblado y dimensionado de piezas. Lo mads la misma direccion para armar posteriormente la
cercano a una cadena productiva es el desarrollo de tapa del instrumento, a la cual se le cortan las bocas
un molde para curvar las piezas, pudiendo y se le pegan los refuerzosy BA

desarrollarse varios cuerpos para el instrumento.

' rt elee Vf!—

»

-k ""-.,‘:

| Curvade Q72 il Desarrolle de tapas ji™

= — — -




Posteriormente, una vez estdn las piezas de la caja Finalmente se encastra el zoque y se agregan las
lista, se proceden a pegar para sellar. Y en ese piezas restantes, en este caso, los soportes de los
entretiempo se talla el diapasoén, procurando dejar diablitos, la pala, y los trastes.

una ranura para el alma.
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/.6 TOMAS DEL INSTRUMENTO
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La altura de las vigas es de 10 mm
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DETALLE G (1:1)

Contrafaja en el interior del instrumento

DETALLE H(1:2)

50

Cada viga
presenta un
chaflan de
S5mm

Formato

ISO:E

Escala

Proyecto

El Guitarrito Chileno

Seccion
Estructura Interna

Por
Cristobal Rebolledo

Profesor Tutor
Gonzalo Muhoz

revision

Comite de profesores

Detalle

Fecha Hoja

24-05-2022 3/5




95 Diapason de Rauli
25
140.4
115.5
89

51.24

23.69

il
s

f

1T

DETALLE J (1:2)

4822 3

L™

™

12.2

=

DETALLES K(1:2)

90

S ——

Formato

Proyecto

El Guitarrito Chileno

ISO : E Seccion Por
Brazo Cristébal Rebolledo
scala Profesor Tutor revision
Gonzalo Muhoz Comite de profesores
Detalle Fecha
24-05-2022
n 1 T n ﬂ
= H— i oo d T4 o
- o — T H—pr oo
o e e e S L =S E
a e ot ﬂ__, . C -




EL GUITARRITO CHILENO b

7.7 PLANIMETRIAS

40

M(1:1)
%, 166
22 N 25 46
N |
% @ ®®®®
<L ®®® ® L
N P@® @
L-L" (1:2)

Formato Proyecto
El Guitarrito Chileno
I50:E Seccién Por

Pala Cristébal Rebolledo

Profesor Tutor revision
Gonzalo Munoz Comite de profesores

1:2 -
Detalle Fecha Hoja
24-05-2022 5/5




/.3 CONCLUSIONES FINALES

El desarrollo del proyecto como un producto real
logré dar a conocer que hay ciertos aspectos
técnicos que solo conoce un Luthier y que no estan
dentro de los conocimientos de los diseRadores. a
pesar de eso, el resultado final fue mejor de lo
esperado, ya que, las adaptaciones con fines
funcionales lograron su objetivo de reducir el
tamafio y dar facilidad de ejecucién al instrumento.

Si bien hay ciertos aspectos a nivel de produccion
que se pueden mejorar dentro del mundo de la
lutheria, es algo de lo que se debe hacer un estudio
mas detallado. Como se mencioné en la memoria
presente, ciertos procesos como los dimensionados
de piezas, sea tapa, faja y fondo, se pueden
perfeccionar mediante tecnologias como lo es la
Router CNC, y asi lograr instrumentos de medidas
exactas. Aun asi, hay ciertos procesos que se
desarrollan actualmente que deberian mantenerce
como estdn, ya que, requieren de la mano factura
para lograr su ejecucion, como lo es el caso de las
B.A vigas, soportes y diapasén.

Otro aspecto importante a destacar es que si bien el
producto logré su objetivo funcional siendo
reducido en tamafio y comodo para quienes lo

emplean como menciona Jorge Castro (cantor,
poeta y payador) también rescaté el significado
simbolico de la tradicion y de nuestros cantores
nacionales en post de la mdsica que componen,
dando la posibilidad a las personas quienes lo
empleen de trasmitirles aquella cosmovision y valor
de nuestra cultura.

A pesar de que su ingreso a la educacion chilena no
serd inmediato, ya que, de ello depende el cambio
de las leyes y valores que se presentan en nuestra
sociedad, se puede comenzar por ese mismo punto
al darle el significado y importancia que merece la
raiz de nuestra tradicion mediante el instrumento
Guitarrito Chileno, al desarrollar talleres ensefiados
por los mismos poetas y guitarroneros, otorgando
empleos acorde a la pasién nuestros cantores que
desempefian la tradicion y el Canto a lo Poeta.
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Link https://www.youtube.com/watch?v=1gr59eyHOQI&list=PLALs7edjOTp?dufifI358-0j4B44aBAoy&index=2

La Novena de la Cruz de Mayo:
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Fuente: Aqua ldeas TV, 2018, Lira Popular. Cap 6. “En la Huella del Canto a lo Poeta”, Archivo de literatura oral y tradiciones populares.
Bibiloteca Nacional. Link: https//mwww.youtube com/watch?v=KZ_M5Lg5iHg&list=PLALs7edjOTp?9duflIfI358-0j4B44aBAoy&index=6

Anécdotas:

Fuente: Aqua ldeas TV, 2018, Maestros y Discipulos. Cap.8 "En la Huella del Canto a lo Poeta™ , Arnoldo Madariaga Encina, Cantor a lo
Poeta Link https//www.youtube com/watch?v=1_mQW6épwmB8&list=PLALs/edjOTp2duflfI358-0j4B44aBAoy&index=8

Aqua ldeas TV, 2018, En la Huella del Canto a lo Poeta Cap.1 El origen., Juan Perez - Pirque Presentacion en décima.

Link https://www.youtube.com/watch?v=uE6S8PhNAQw&list=PLALs/edjOTp?duflfI358-0j4B44aBAoy&index=1

Tradicion del Canto a lo Divino - EL Huique, 2021, Documental Tradicion del Canto a lo Divino, San José del Carmen, El Huique'
Linkhttps://www.youtube com/watch?v=aybMgqWOpe/8

Opiniones:
Fuente: Tradicion del Canto a lo Divino - EL Huique, 2021, Documental Tradicion del Canto a lo Divino, San José del Carmen, El Huique'
Link https://www.youtube com/watch?v=ayéMgqWOpe/8
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Estructura y significado de las partes del guitarron Chileno:
Fuente: Aqua Ideas TV, 2021, APRENDE Guitarrén chileno, con el maestro Francisco Astroga Arrendondo
Link https://www.youtube.com/watch?v=Px-SOYHPrgc&t=628s

Estructura de versos:
Fuente: Aqua Ideas TV, 2021, En la Huella del Canto a lo Poeta Cap.1 El origen.
Link: https://www.youtube.com/watch?v=uE6S8PhNAQw&list=PLALs/edjOTp?duflfI358-0j4B44aBAoy&index=I

Datos de la poblacion:
Fuente: Banco Mundial BIRF - AIF, 2022.
Link: https://datos. bancomundial.org/indicator/SP.POPTOTL?end=20208&locations=CL&name_desc=false&start=19608view=chart

Datos obtenidos de:
Fuente: SIGPA, 2021 Link https://www.sigpa.cl/ficha-elemento/canto-a-lo-poeta
AGENPOCH, 2021 Link: https://www.payadoreschilenos.cl/paginas/DatosPayadores/payadores html

No. de establecimientos en chile:
Fuente: BCN, Biblioteca del Cogreso Nacional de Chile, 202]
Link: https://www.bcn.cl/siit/estadisticasterritoriales//resultados-consulta?id=132898

Malla educacional:
Curriculum Nacional, 2022 Link: https://www.curriculumnacional.cl/portal/Educacion-General/Musica/Musica-3-basico/

Ondas Sonoras:
Fuente: Ricardo Perez, 2015, Sonidos del Universo

Calibre y Cuerdas:
Fuente: Adjunto en el docuento
Asistencia de Alejandro Rebolledo, Luthier asistente en el proyecto.




Calibres y tensiones de cuerdas
Fuente:https://www.musicstore.com/es_OT/EUR/D-Addario-Cuerdas-para-guitarra-el-ctrica-EXLI20-09-42-Nickel-Wound/art-ACCO
000465-000
https://www.musicstore.com/es_OT/EUR/D-Addario-Cuerdas-para-guitarra-el-ctrica-EXLIS-11-49-Nickel-Wound/art-ACCO000469-
000

https://www.musicstore.com/es_OT/EUR/D-Addario-Cuerdas-para-guitarra-el-ctrica-EXLIT0-10-46-Nickel-Wound/art-ACCOO00468
-000

Trayecto del sonido:

Fuente: Rockandplay Daniel, Tutorial: Por qué suena la guitarra y por qué tiene esa forma, 2014
link: https://www.youtube.com/watch?v=rrhRgIA20Oc8

Carlos Mario Vasquez Rojas, Entre cuerdas, 2017

Maria Antonieta (guitarronera) y asistente en proyecto

Estructura interna:

Fuente: Alejandro Rebolledo (luthier) asistente en proyecto

Guitarra a la carta, 2018, Espinetas y abanicos de la guitarra espafiola - 2° parte
Link: https://www.youtube.com/watch?v=gbA3dZ-mZMO&t=272s
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